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Zukunft

Die Zukunft kommt

schon morgen friih?

Kann man die nicht verschieben?
Ich wir so gern

und zwar mit dir

im Heute hier geblieben.
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Loredana Nemes: Nadelstreifen

EINE BEFRAGUNG MIT

DER KAMERA

Loredana Nemes ist fur die DZ BANK Kunstsammlung keine Unbekannte. Sie
macht Portréts. Die erste Serie, die wir von ihr erworben haben, stammt aus
den Jahren 2006-2008. Es ist eine Geschichte Uber die Liebe. Ausgangspunkt
war ihr eigenes Brautkleid, das nie zu einer Hochzeit getragen wurde, da die
Trauung kurzfristig abgesagt worden war. Ein jungfrauliches Hochzeitskleid
also und doch mit einem Makel behaftet. Loredana Nemes erzahlte, sie habe
versucht, es auf eBay zu verkaufen, aber niemand habe es gewollt.

Daraus machte sie ein Projekt. Sie reiste
zwischen 2006 und 2008 durch die Welt,
nach Nordamerika, Skandinavien, Siid-,
Mittel- und Osteuropa, und trug ihr Kleid
auf der Strafle. Dort hatte sie auch ein
provisorisches Studio aufgebaut, was zu
einer Art Markenzeichen von ihr werden
sollte, denn auch fiir ihre Serie »Der Auf-
tritt« und die neue Serie »Nadelstreifen«
errichtete sie mit Tiichern ein Behelfsstudio
und schaffte so eine Biihne. Diese Biihne
bewirkt, dass die Menschen sich anders
fithlen, anders in Szene setzen, vielleicht
freier werden, weil sie eine Plattform dafiir
erhalten, Seiten von sich zu zeigen, die

tiblicherweise im Verborgenen liegen.

Und so sprach Loredana Nemes einfach
Minner auf der Strafle an und befragte sie
nach der Liebe. Nach #brer Liebe. Diejeni-
gen, die bereit waren fiir eine Begegnung,
fiir ein Gesprich, wurden zu Protagonisten
einer Hochzeitsszene. Nemes gab die Braut
und die zufillig gefundenen minnlichen
Personen gaben den vermeintlichen Ehe-

mann. Die Liebesgeschichten, die die
Minner ihr erzihlt haben, transkribierte
Nemes, belichtete sie auf Negativ und zog
sie anschlieflend als Barytabziige ab. Diese
Wortbilder begleiten die Paare. Es fillt auf,
dass sich jeder Mann anders verhile: Einer
kniet vor ihr nieder, ein weiterer steht cool
mit Sonnenbrille neben ihr, ein dritter
wirkt vollig unbeteiligt und wieder ein
anderer trigt sie buchstiblich auf Hinden.
Es wirkt wie eine Anprobe, eine Anprobe
von Minnern unterschiedlichen Alters,
verschiedener Nationalitit und sozialer
Herkunft. Nach ihrer gescheiterten Liebe
machte sich die Kiinstlerin auf die Suche
nach den verschiedenen Ausdrucksformen
der Liebe und fand sie in den Begegnungen
mit fremden Minnern auf der Strafle.
Diese Unvoreingenommenheit und Direke-
heit zeichnen sie aus. Denn einen solchen
Schritt zu gehen, das muss man sich erst
einmal trauen! Bekommen wir nicht be-
reits als Kinder eingetrichtert, Fremden
gegeniiber argwohnisch zu sein? Niche so
Loredana Nemes. Was sie mit ihrer Unbe-
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fangenheit erreicht, funktioniert wie ein
Schliissel. Sie schliefSt die Menschen — und
wahrscheinlich auch sich selbst — auf.
Offnet sie fiir eine Begegnung, in der sie
sich selbst und damit auch Loredana Nemes
nahekommen.

»Uber Liebe« war ihre erste Serie mit aus-
schlieSlich minnlichen Teilnehmern. Die
zweite, auf die sie sich zwischen 2008 und
2010 auf die Suche machte, galt tiirkischen
Minnern und erhielt den Titel »beyond«.
Auch hier geht sie unbeirrt, fast naiv, wie
man meinen konnte, auf den Einzelnen

zu. Dabei weif sie ganz genau, was sie
will, und lisst es gleichzeitig zu, sich von
der jeweiligen Begegnung leiten zu lassen.
Es gehe eben nur das, was geht, und das,
was daraus wird, sei gut. Mit dieser inneren
Sicherheit und dufleren Freiheit 6ffnet sie

sich den Menschen, die ihre Projekte ihr
gleichsam zuspielen.

Loredana Nemes ist in Sibiu (Hermann-
stadt) in Ruminien geboren und kam als
14-Jihrige nach Deutschland. Seit einigen
Jahren lebt sie jetzt schon in Berlin, wo ihr
die zahlreichen Teestuben auffielen, in
denen sich die tiirkischen Minner in
Kreuzberg, Neukélln und im Wedding
treffen. Betreten durfte sie die Riume als
Frau nicht. Daher kam sie auf die Idee,
diese durch die mit Vorhingen und Klebe-
folien verschleierten Fensterscheiben abzu-
lichten. Die Transformation, die dabei
entsteht, ist verbliiffend. Die Minner hin-
ter den Scheiben verlieren ihre Wiederer-
kennbarkeit, nicht aber eine Individualitit.
Durch die Unschirfe wirken die Gesichts-
ziige zeichenhaft und es entstehen tiberge-
ordnete Figuren (»beyondc), die aus der
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Geschichte zu kommen scheinen. Es sind
Figuren, die allgemeingiiltig wirken und
die wir alle zu kennen glauben. Da gibt es
einen Mann mit dunklem Bart, dessen
Gesicht durch den Vorhang etwas Madon-
nenhaftes bekommt. Ein anderer wirkt wie
ein Ritter in Riistung. Wieder ein anderer
erinnert an eine Reinkarnation von Jesus
Christus. Es scheint, als wiirde mittels der
durch die Folien und Vorhinge hervorge-
rufenen Unschirfe ein tieferer menschlicher
Kern sichtbar, in dem wir alle Informatio-
nen gleichermaflen in uns tragen und so
alle auf eine gewisse Art miteinander ver-
bunden sind. In den Prisentationen von
»beyond« hat Loredana Nemes den Portriits
die Ansichten der Cafés zur Seite gestellt,
deren Fassade sie bei Nacht fotografiert

hatte. Durch die Frontalansichten der
Teehiuser erhalten auch sie den Charakter
eines Portrits.

Die dritte Serie, die sich ausschliefflich
Minnern widmet, ist die Serie »Nadelstrei-
fen«, die mit Mitarbeitern der DZ BANK
entstanden ist. Nemes fragte uns Mitte
2015, ob sie die Banker fotografieren diirfe.
Da letztlich nicht wir dariiber zu ent-
scheiden hatten, gaben wir ihr tiber das
Intranet der Bank die Méglichkeit, mit
den Kollegen selbst in Kontakt zu treten.
So konnte sie individuelle Termine festle-
gen, um die Interessenten in ihr provisori-
sches Fotostudio, das sie in einem Bespre-
chungsraum der DZ BANK installiert
hatte, einzuladen. Die Resonanz war grof3.



Die Kiinstlerin fotografierte die Minner,
verwarf die eine oder andere Aufnahme
wieder und kam ein zweites und ein drittes
Mal. Loredana Nemes fotografiert mit
einer analogen Mittelformatkamera, was
ihr die Méglichkeit verwehrt, unmittelbar
nach dem Entstehen des Bildes einen Blick
darauf zu werfen. Threr eigenen Aussage
nach macht sie die Fotografien dadurch
bedachter, lisst sich mehr Zeit. AufSerdem
bekomme man ein Gefiihl fiir das, was
geht, und werde dennoch immer wieder

vom Ergebnis {iberrascht. Die Personen

werden erst beim Entwickeln der Bilder
in der Dunkelkammer sichtbar, verlangen
also ein langsames und konzentriertes
Arbeiten. Zwischen dem Schuss, dem
Betrachten und der Entscheidung, ob die
Portrits der Uberpriifung standhalten
oder nichg, vergeht Zeit.

Spontan war dagegen die Idee, die Sakkos
der Protagonisten von innen nach auflen
zu kehren, also das, was normalerweise
versteckt ist, an die Oberfliche treten zu

lassen. Das ldsst sich analog auf die abge-
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lichteten Personen beziehen: Durch das
Umbkehren der Anzugjacken und der ihnen
zumeist instinktiv zugeordneten Attribute
werden verborgene Seiten sichtbar und ins
Bild geriickt.

All diesen Serien ist ein tiefes Interesse am
Menschlichen gemeinsam. Loredana Ne-
mes befragt die Personen vor der Kamera
nach ihrem Sein, ihren Interessen, ihren
Erfahrungen, ihren Gefiihlen. Und das
aus purer Neugier und Anteilnahme an
den Menschen, denen sie hier begegnet.

Es sind Fragen iiber das Leben, danach,
welche Spuren es beim Einzelnen hinter-
lassen hat und wie es sich ihm zu erkennen
gibt. Fragen, die manchmal nicht leicht zu
ertragen sind, weil eben das Leben nicht
en passant zu erledigen ist. Es bedarf grofier
Konzentration von beiden Seiten und die
Bereitschaft, aufeinander zuzugehen. Auch
auf die Gefahr hin, mit Erfahrungen oder
Gefiihlen konfrontiert zu werden, die einem
nicht immer gelegen kommen. Was diese
Begegnungen jedoch vermitteln, ist ein
Erlebnis von tiefer Lebendigkeit. Von Ge-
genwirtigkeit. Von Zeit. Von einem Au-
genblick im Leben, der einen Unterschied

zuriicklisst.

Die Serie »Nadelstreifen« ist das mittler-
weile siebte Projekt, an dem Kollegen der
DZ BANK unmittelbar beteiligt waren.
Als Mitwirkende konnten sie einen Ein-
blick in die Entstehung eines Kunstprojek-
tes gewinnen, erlebten die Gedanken und
Verwerfungen der Kiinstlerinnen und
Kiinstler mit und wurden selbst Teil dieses

Prozesses. Durch das Erleben bekommt
Kunst grundsitzlich eine andere Bedeu-
tung. Und selbst wenn sich Projekte ande-
rer Kiinstler weniger leicht entschliisseln
lassen, so erhalten die Teilnehmer doch
immerhin eine Vorstellung davon, dass
und inwiefern jedes Kunstwerk einem

inneren Prozess entspringt.

Dr. Christina Leber, Leiterin der
DZ BANK Kunstsammlung
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ANFANGE

Adrian (A): Bevor wir uns der Serie »Na-
delstreifen« zuwenden, die mit Mitarbei-
tern der DZ BANK entstand, méchte ich
mit dir dariiber sprechen, wie du zur
Fotografie kamst. Warst du vorher schon
anderweitig kiinstlerisch titig, hast du
andere Formen ausprobiert, Malerei,
Bildhauerei, Dichtung? Oder bist du
sogar parallel zur Fotografie noch auf

andere Weise kiinstlerisch titig?

Loredana (L): Tatsichlich lag zu Beginn
mein Fokus auf der Literatur in all ihren
Ausprigungen, aber nicht als Macherin,
sondern aus wissenschaftlicher Perspektive:
Ich habe nimlich Deutsche Literatur stu-

diert. Und Mathematik.

A: Eine interessante Ficherkombination,

sehr selten, vermute ich.

L: Das stimmt. Jedoch war von Anfang an
die Sehnsucht nach der Fotografie dabei.
Wenn man als junger Mensch orientie-
rungslos ist, und das war ich phasenweise,
dann gibt es zur Orientierung das BIZ,
das Berufsinformationszentrum, ein Un-
Ort eigentlich. Doch so oft ich auch hin-
ging und die Fragen beantwortete, die mir
dort gestellt wurden, das Ergebnis lautete
jedes Mal: »Sie sollten Fotografin werden.«
Und zwar in Form einer Ausbildung. Ob-
wohl diese Diagnose natiirlich meiner
Sehnsucht entgegenkam, entsprach sie ihr
nicht ganz, denn eine Ausbildung kam fiir
mich nicht in Frage, da es mir bei der Fo-
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tografie nicht um das Handwerk ging, also
darum, wie ich zum Beispiel gut ausge-
leuchtete Passfotos herstellen kann. Mich
interessierte etwas anderes, das ich jedoch
nicht definieren konnte, ich wusste eigent-
lich nur: Die Fotografie.

A: Hattest du damals irgendwelche Vor-
bilder?

L: Eigentlich kannte ich wenig. Ich kam ja
nicht aus biirgerlichem Hause, in dem
Kunst eine Rolle gespielt hitte. Ich hatte
bis zu diesem Zeitpunkt kein Museum
betreten. Ich wusste aber, dass ich etwas
mit Fotografie machen wollte. In der
Fachhochschule in Aachen, wo Wilhelm
Schiirmann lehrte, horte ich mir an, wie
man eine Mappe fiir Bewerbungen an
Kunsthochschulen produzieren sollte, wo-
von mir blof§ schwindelig wurde. Niemals,
sagte ich mir, wiirde ich eine Mappe ein-
reichen und schon vor dem ersten Schritt
bewertet werden wollen. Also habe ich
mein Studium der Mathematik und Deut-
schen Literatur beendet und beschlossen,
ab Tag X — es wurde dann der 28. Novem-
ber 2001 — werde ich Fotografin sein. An
diesem Tag fuhr ich mit all meinem Hab
und Gut im LKW von Aachen nach Ber-
lin. Und von da an war ich dann in mei-
nem Selbstverstindnis Fotografin.

A: Du hast dir also gewissermaflen eine
neue Identitit zugelegt. Wie ging es dann
weiter? Was waren deine nichsten Schrit-

te in deiner neuen Haut als Fotografin?
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L: Nun, ich musste Lernprozesse durch-
laufen, also habe ich mir in Berlin alle
Fotografie-Ausstellungen angeschaut, habe
angefangen, meine Zeit in den Buchhand-
lungen von Walther Kénig zu verbringen,
Biicher von Fotografen zu verschlingen,
die mir zusagten und deren Bildsprache
mir kraftvoll erschien. Fotografen wie z. B.
Lee Friedlander und Hiroshi Sugimoto
waren darunter. Anfangs war es aber vor
allem die Street Photography, an der ich
mich orientierte. Intensiv habe ich mich
mit dem Werk des grof§artigen Dokumen-
taristen Henri Cartier-Bresson auseinan-

dergesetzt.

A: Cartier-Bresson war ja schon fiir viele
Generationen von Fotografen seit der
ersten Begegnung mit seinen Aufnahmen
in Zeitungen oder Magazinen zum ersten
Lehrer geworden. Was hat dich an ihm

fasziniert?

L: Nachdem ich einen Dokumentarfilm
mit und iiber Cartier-Bresson geschen hat-
te, war ich schlichtweg verliebt in ihn, in
seine Sicht auf die Welt, in das beherzte
Hirn und in das Kind, das in ihm steckte.
Sein Bildband »Européer« brannte sich mir
ins Auge, sodass ich wusste, so will ich
fotografieren. Cartier-Bressons Aufnah-
men waren mir Lehrstunden des Goldenen
Schnitts, des Umgangs mit Licht und
Schatten, der Komposition mit fotografi-
schen Mitteln. Und um das Gelernte zu
verinnerlichen, versuchte ich anfangs tat-
sichlich, auf der Strafle Ghnliche Bilder zu
schieflen. Ich war ja auch ein Kind, das

lediglich mit der Idee nach Berlin gezogen
war, Fotografin zu sein. Und um diesen
Wunsch zu verwirklichen, musste ich erst
einmal lernen, mit den Rahmenbedingun-
gen, die einem die Technik der Fotografie
zur Verfiigung stellt, umzugehen, um
Blende, Zeit und Tiefenschirfe dann kom-
positorisch einsetzen zu kénnen. Anfang
2002 habe ich dann eine groffartige Aus-
stellung von Frauke Eigen in Berlin gese-
hen und mich sehr in eines ihrer Bilder
verliebt. Ich war der Ansicht, nicht mehr
ohne ihr »Midchen am Strand« leben zu
kénnen und wollte es kaufen. Zugleich
aber brauchte ich auch eine Mittelformat-
kamera, und somit stand ich vor der Wahl,
entweder arbeite ich auf einem héheren
Level weiter oder ich kaufe mir ein Bild
von Frauke Eigen.

A: Wie fiel deine Wahl aus?

L: Ich tat beides. Nachdem ich die Ausstel-
lung gesehen hatte, nahm ich Kontakt zu
Frauke Eigen auf und durfte sie in ihrer
Ateliergemeinschaft besuchen, in der sie zu
dritt arbeiteten. Wenige Wochen spiter
wurde sogar ein Platz in ihrem Atelier frei.
Auf diese Weise hatte ich plétzlich eine
Dunkelkammer und eine grofle Meisterin
um mich, von der ich viel lernen konnte.
Wenn sie nach einem Tag in der Dunkel-
kammer ging und ihre Barytabziige auf
Sieben trockneten, dann konnte ich sie
mir anschauen, diese feinen neuen Stiicke,
und sie ausgiebig studieren, mich fragen,
warum sie funktionieren oder warum
nicht. Und das war meine Lehrschule.



A: Wiirdest du dich dann als Autodidak-
tin bezeichnen oder wiirdest du sagen,
das war meine kiinstlerische Ausbildung,

an der Seite von Frauke Eigen?

L: Ich verstehe mich als Autodidaktin, die
das Privileg hatte, unter anderem an der
Seite einer grofien Kiinstlerin lernen zu
diirfen. Aber da ich nie einen Professor
oder Lehrer hatte, der meine Kunst abha-
ken musste, habe ich auch keine schulische
Ausrichtung, keine Prigung durch die
Diisseldorfer oder Leipziger Schule. Ich
kam eben aus keiner, worin sicher ein
Mangel liegt, denn das Nicht-Gelernte
musste ich anders aufholen. Zugleich ist
damit aber auch ein grofler Reichtum ver-
bunden, weil man frei ist, niemand die
ersten Gedanken wertet, niemand eine
Richtung oder einen Rat gibt. Man ist

Wilfried, 2015
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ganz auf sich selbst angewiesen und das
bedeutet vor allem Freiheit.

A: Und wie lange, schitzt du, hat diese

deine Lehrzeit gedauert?

L: Ich kam 2002 in Fraukes Atelier und
bis 2005 dauerte meine Zeit der Nachah-
mung an. Aus dieser Zeit stammen auch
einige Fotografien, die viel spiter (2013)
bei Hatje Cantz erschienen, unter dem
Titel »beautiful«. Dieses Buch vereint die
Straflenfotografien aus meiner Heimat-
stadt in Ruminien mit — und so kehre ich
zu deiner Frage nach der Literatur zurtick
— eigenen poetischen Texten. In diesen
kurzen Texten versuche ich innere Bilder
durch Sprache wiederzugeben, und nicht
in Form von Fotografien.

Thorsten, 2016
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A: Die kannte ich gar nicht...

L: Hier habe ich gerade einen dieser Texte:
Wenn sie einmal grofS ist, wird sie GrofSmut-
ter und dann reist sie nach Deutschland,
denn dort ist kein Tod. Doch noch ist sie
klein und das Wasser tut weh und der Ab-
Sfluss hat Augen und der Ofen keucht. Im
Bad ist keine Luft und in der Brust kein
Platz und zwischen den Schlifen zittert das
Pochen. Aber bald, ja bald ist sie grofs.

A: Sehr poetisch, sehr mit Kinderaugen
geschrieben...

L: Ja, Kindheitserinnerungen spielen eine
grofie Rolle. Auf die Kindheit zum Bei-
spiel bezieht sich der Titel »beautiful«, auf
die Begegnung mit den Menschen dort, in
der Heimat. Schén ist dieser ganze Ort fiir

Sebastian, 2016

mich. Es ist ein Buch, in dem meine Hei-
mat gefeiert wird. Und zu den etwa 80
Fotografien gesellte sich plotzlich auch die
Sprache, die deutsche Sprache, die ja nicht
meine Muttersprache ist, sondern eine
meiner groflen Lieben. Es war eine regel-
rechte Eruption, ein heftiger Ausbruch von
Worten, die rauswollten und die meiner
Kindheit in Ruminien galten. Der Aus-
bruch hielt nur ein Jahr an, von Mitte
2012 bis Mitte 2013. Nun sind die Worte
wieder sehr still.

A: Deine erste fotografische Serie »Be-

hind the Curtain« — wie kam es dazu?

L: Seit ich siebzehn war, arbeitete ich zehn
Jahre lang jeden Sommer fiir einen groflen
Zirkus und reiste mit ihm mit. Im Som-
mer 2001, als ich mir die erste professio-

Philip, 2016



nelle Kleinbildkamera gekauft hatte, fing
ich an, mich der Zirkuswelt anzunihern.
Dort kannte man mich ja als Kellnerin
und somit gab es nicht das Problem, erst
Vertrauen aufbauen zu miissen. Ich konnte
ungestort und frei fotografieren.

NADELSTREIFEN

A: Das Genre Portrit hat dich also von
Anfang an und bis heute gereizt. Und in
meinen Augen zieht sich auch durch dei-
ne Herangehensweise gewissermaﬂen ein
roter Faden. Es sind nie »ungeschminkte«
Portrits, also ganz gleich, ob es ein
Clown ist oder wie in der Serie der tiirki-
schen Kaffeehiuser ein Mann hinter ei-
ner Gardine oder wie in der Serie »Bliite-
zeit« die Jugendlichen, eingerahmt vom
Wiesengras, oder eben in deiner jiingsten
Serie »Nadelstreifen«, die mit den Mitar-
beitern der DZ BANK entstand, und die
du ja auch verkleidet hast.

L: Genau genommen habe ich das nicht,
verkleiden wiirde ja bedeuten, dass man
ihnen eine neue Kleidung zulegt. Sie tra-
gen aber genau dieselbe Kleidung am Kér-
per, mit der sie zur Tiir hereingekommen
sind, blof$ ein bisschen anders. Sie betreten
den Raum und dann nehme ich diese Ja-
cketts, diese Uniform, die zum Angestell-
tendasein in einer Bank dazugehért, und
variiere sie, wende sie, ziehe sie von vorne
nach hinten und von oben nach unten an,
und durch diese Transformation ergibt
sich eine grofie visuelle und inhaltliche
Verinderung. Dieses Thema der Stofflich-
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keit zieht sich tatsichlich durch alle Serien.
Transformation im Allgemeinen hat mich
von Anfang an interessiert. Bereits ein
Schwarz-Weif3-Film bringt Transformati-
on mit sich. Er abstrahiert ja, er killt die
Farbe und reduziert auf etwas anderes.

A: Wie reagierten denn die Angestellten
darauf, die Jacketts, die ja auch einen
gewissen Wert haben, umzudrehen, wo-
durch eventuell Knicke und Falten ent-

stehen kénnen?

L: Die Reaktionen waren durchweg posi-
tiv. »So sieht das ja viel spannender ausc,
sagten die meisten. Viele meinten auch:
»Vielleicht sollte ich so zu meinem Mee-
ting gehen«. Ich wollte eine andere Be-
trachtung des guten alten und vertrauten
Anzuges und Alltages, wollte die Sachen
auf den Kopf stellen. Inspiriert hatte mich
ein Essay von John Berger, »Der Anzug
und die Fotografie« von 1979. Berger
schreibt:

Der Anzug, so wie wir ihn heute kennen,
entwickelte sich im letzten Drittel des

19. Jahrhunderts in Europa zum professio-
nellen Kostiim der herrschenden Klasse.
Beinahe so anonym wie eine Uniform war
er das erste Kostiim, das eine ausschliefllich
drohende Machtausiibung idealisieren sollte:
Die Macht des Administrators und des Kon-
ferenztisches. Der Anzug war im Wesentlichen
fiir die Gesten des Sprechens und des abs-
trakten Kalkulierens gemacht. Er war ein
Kleidungsstiick, das kriftige Bewegungen
hemmite, ja das von der Bewegung eher zer-
Fknittert, verbeult und verdorben wurde.
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Genau das, was man dem Anzug nicht
antun soll, das wollte ich ihm antun, um
zu schauen, was passiert, wenn man diese
Oberfliche, den Anzug transformiert, der
ja wie alle Kleidung den Menschen auch
schiitzt, aber vor allem eine Insignie der
Macht ist. Was passiert mit der Distanz
und Gleichschaltung, die dem Anzug in-
newohnen? Was passiert also, wenn der
Anzug zu einer Architektur wird, zu einer
Kathedrale oder plétzlich als Burka fun-
giert? Die Thematik des Burka-Tragens ist
in Europa omniprisent und natiirlich aus-
schliefSlich auf Frauen bezogen. Nun woll-
te ich sie auf den Mann anwenden. Wie
wire es, wenn der Mann nur noch seine
Augen zeigt oder seinen Mund, was macht
das mit dem Betrachter und dem Betrach-
teten, wenn man Teile eines Gesichtes aus-
16scht? Auflerdem habe ich das Weibliche

im Mann betrachten wollen.

A: Wenn man sich deine Fotos ansieht,
dann scheinst du ja dankbare Modelle
gehabt zu haben.

L: Ich war auch erstaunt, dass sich die
Minner in diesen kurzen Shootings von je
dreiffig Minuten auf alles eingelassen ha-
ben. Das war ein schones Erlebnis, ihr
Vertrauen zu spiiren, ihre Neugierde, ihre
Offenbheit fiir all das Vorgeschlagene. »Na-
delstreifenc ist eine haptische Arbeit, in
der ich den Minnern nahekommen muss-
te, um den sturen Stoff in Form zu brin-
gen und dann mit Sicherheitsnadeln fiir
die Aufnahme zu befestigen. Diese Beriih-

rung mussten sie zulassen, sie war Teil des

Duettes und des Spieles. Und bei all dem
bekommt man ein Gespiir fiir denjenigen,
der da sitzt, einen Einblick in sein Wesen.
Diese Einblicke haben mir die Minner
gegeben und dafiir bin ich ihnen sehr
dankbar.

A: Hattest du von vornherein eine Idee,

wie das Bild aussehen sollte?

L: Nein, ganz und gar nicht. Ich wusste ja
nie, wer als nichstes zur Tiir herein-
kommt, da ich die Minner aufgrund ihrer
Namen ausgewihlt hatte. Letztlich waren
es um die fiinfzig Blind Dates. Mit jedem
Mann, der hereinkam, stand auf einmal
ein ganzer Kosmos im Raum, eine immer
neue Energie, und dann muss man sehen,
wie das funktioniert, was da passiert. Ich
habe stets kurz erklirt, was ich machen
mochte, dass ich mit dem Anzug arbeite.
Und dann habe ich — haben wir — intensiv
nach einem Bild gesucht, haben den An-
zug tiber den Kopf gestiilpt, umgedreht,
mit dem Riickteil nach vorne und so wei-
ter... Plotzlich kristallisiert sich dann ein
Bild heraus und man spiirt, dass es richtig
ist und man angekommen ist, dass der
Mann und die neue Art des Anzugtragens
zu einem Ganzen verschmelzen. Manch-
mal hat es fast die ganze uns zur Verfii-
gung stehende Zeit gekostet, um zu einem
Bild zu kommen, manchmal ging es ganz
schnell. Jedes Mal aber war es eine Suche,
eine Suche nach dem auf das Individuum
zugeschnittenen Bild.



A: Woher kommen die Requisiten?

L: Einiges habe ich selbst mitgebracht,
vorwiegend Dinge, die meine kleine Toch-
ter Alma nutzt, um sich in eine Prinzessin
zu verwandeln. Anderes, wie die Efeu-
Ranke, habe ich an der Sporthalle gegen-
iiber des Cityhaus-1-Gebiudes entdeckt
und von der Wand geldst. Auflerdem ha-
ben wir mit Objekten gearbeitet, die die
Minner mitgebracht hatten: Schwimm-
flossen, Fuflballschuhe, Motorradhand-
schuhe oder einen Darth Vader-Helm,
Objekte, die etwas iiber den Triger aussa-
gen.

A: Sehe ich das richtig, dass du nur Min-

ner portritiert hast?

L: Das stimmt, das war Teil des Konzeptes.

Es geht mir um Macht, Wirtschaft, Bank-
wesen. Natiirlich arbeiten auch Frauen in
der Bank und die DZ BANK ist mit ihrer
Frauenquote sehr gut aufgestellt, aber die
meisten Fiithrungspositionen sind Min-
nern vorbehalten, Vorstinde sind aus-
schlieSlich mannlich. Ich wollte einen
Einblick in diesen Minnerbereich gewin-
nen, als Fortsetzung der Studie vom
Mann. In dieser Hinsicht setze ich damit
»beyond« und »Uber Liebe« (beide in der
DZ BANK Kunstsammlung) fort. Es ist
ein erneuter Versuch, mich dem Ritsel

»Mann« zu nihern.

A: Wie genau funktioniert das Portritie-
ren? Kéonnte man es so formulieren, dass

du versuchst, ein Gespiir fiir die Men-
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schen zu bekommen und diese Gefiihle
dann in ein fotografisches Bild zu iiber-

setzen?

L: An diesem Punkt wird es fiir mich
schwierig, dariiber zu sprechen, denn was
genau in diesem Moment geschichg, ist so
komplex, dass man es nicht auf eine knap-
pe Formel bringen kann. Zum anderen
passiert dabei so vieles, fiir das mir schlicht
die Worte fehlen.

A: Ich verstehe...

L: Jeder Versuch, darauf niher einzugehen,
endet in kitschigen Formulierungen, man
ist dann versucht, tiber Energicaustausch
zu sprechen oder dhnliches. Ein Portrit ist
Resultat einer Begegnung, einer dialogi-
schen oder einseitigen, falls das Bild ohne
das Wissen des Portritierten entsteht. So
wie die Begegnung enthilt auch die Foto-
grafie das Magische, das Unbeschreibbare,
das Einzigartige. Was gewiss ist, ist unser
Bildgedichtnis, aus dem sich vieles speist.
Sowohl in der Entstehung als auch im
Betrachten bedienen wir uns dieses Pools
an Bildern, sortieren, variieren und schaf-
fen, wenn moglich, Neues. Wie das ge-
schiehg, sollte jedoch unbeschrieben blei-
ben, denn die Worte werden diesem
Suchen und Finden auf so vielen Ebenen
nicht gerecht. Was ich jedoch sagen kann,
ist, dass es sehr kriftezehrend ist, Portrits
zu machen, so vielen Menschen zu begeg-
nen, sie in sich aufzunehmen und dann
verdauen zu miissen. Ich fithle mich da-
nach sehr ausgelaugt.
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ERHOLUNG

A: Heiflt das, du bist in einer solchen
Phase der Erschépfung auflerstande zu
arbeiten, oder gibt es Sujets, Themen, bei

denen du dich erholen kannst?

L: Ich erhole mich ehrlich gesagt in der
Einsamkeit der Dunkelkammer und des
Ateliers am besten, aber auch in der Natur
und mit meiner Familie. Auch kiinstle-
risch ist die Natur Erholung und Fokus.
Die Serie »Bliitezeit«, die sich auch in der
DZ BANK Kunstsammlung befindet,
enthilt neben den Portrits der Jugendli-
chen Fotografien von blithenden Bdumen.
Die Beschiftigung mit Bdumen ist sehr
erholsam. Blithende Biume besitzen eine
unglaubliche Kraft, es ist eine Feier des
Lebens, wenn du so willst. Der Winter ist
vorbei und dann bricht innerhalb von we-
nigen Tagen dieser Baum aus und steht auf
dem Hohepunke seines Jahres. Und darin
steckt eine Entschlossenheit, die weder
fackelt noch nachfragt, das ist ein wunder-
bares Schauspiel, eine Quelle der Kraft.

LITERATUR

A: Noch eine abschlieflende Frage zur
Literatur, du liest ja sicher viel. Gibt es
Impulse aus der Literatur fiir deine foto-
grafischen Arbeiten?

L: Die Literatur ist fiir mich grof§es und
wichtiges Futter, wobei ich sagen muss,
dass ich es seit der Geburt unserer Tochter
Alma kaum noch schaffe, Biicher ganz zu

lesen. Ich entscheide mich bewusst fiir
Biicher, die ich immer wieder ausschnitt-
haft lesen kann, weil sie von kraftvoller
Sprache getragen werden und nicht von
der Geschichte. Zum Beispiel habe ich
kiirzlich einen Band der russischen Dich-
terin Marina Zwetajewa bekommen. Da
war dieses grofSartige kurze Gedicht, das
ich vielleicht nicht mehr ganz richtig erin-
nere: Bist fort: ich schneide das Brot mir
nicht mebr. Alles ist Kreide, was ich beriibr.
Warst mein Brot. Warst mein Schnee. Und
der Schnee ist nicht weifS. Und das Brot tur
weh. Oder so dhnlich. Da ist eine solche
Dichte an Bildern, eine solche Kraft, so
mag ich Sprache, so tut alles weh und alles
ist gut...

A: Und Romane?

L: Es gibt Romane, die eine Geschichte
erzihlen, und dann gibt es Romane, die
reines Sprachfutter sind. Egal wo man sie
aufschligt und zweli, drei Sitze liest, man
ist begliicke, satt. Groflartig. Oder nehmen
wir Herta Miiller, die diese unfassbaren
Collagen macht. Herta Miiller hat ihr Le-
ben lang Worte gesammelt, Worte aus
Zeitschriften und Zeitungen, lauter Fitzel,
immer nur ein einzelnes Wort. Und die
sind in Wortschubladen sortiert nach Al-
phabet, Verben, Nomina, Konjunktionen
etc. Und aus diesen Fitzelchen gestaltet sie
Bilder, wirklich Bilder, denn die Collagen
sind auch visuell hochspannend, Sprach-
bilder von einer Dichte und einem Rhyth-
mus, die einen umhauen. Eines dieser Ge-
dichte lautet:



Als ich vom Verhir kam war ich niemandes
Kind mebr

und mit mir nicht mehr verwandt

am Straflenrand liefen die Mobel

der Biume nur wo kam

der Wind her?

Ich lese das und taumle, alles darin ist von
einer sprachlichen Musik, die mich um-
haut. Und der Inhalt sowieso. Wenn ich
mit mir nicht mehr verwandt bin nach
einem Verhor — ja, da ist alles gesagt, ohne
auch nur ein einziges Wort iiber das Ver-
hér zu verlieren. ..

A: Also wir hitten vielleicht noch mehr
iiber Literatur reden sollen, denn was
auch immer man dich fragt, wo man
auch einen Stein hochhebt bei dir, kommt
ein Gedicht hervor. Danke fiir das Ge-
sprich!

L: Hab Dank fiir deine Worte und deine
Zeit! Und ein grofler Dank an alle Portri-
tierten, deren Offenheit mir diese Bilder
geschenkt hat, die nun an den Ort ihrer
Entstehung zuriickkehren. Ich freue mich
auf die Zweitbegegnung mit den Minnern
und auf ihre Prisenz zwischen ihren Por-
trits. Zuletzt auch noch ein Herzensdanke
sowohl an Anja Trippel, deren Begeiste-
rung fiir mein Projekt und Organisation
vor Ort so vieles leicht werden lieflen, was
gemeistert werden musste, als auch an
Christina Leber, deren sofortiges JA zu
meiner Idee einer fotografischen Arbeit in
der DZ Bank dieser nicht nur Raum, son-
dern auch wertvolle Kraft gab.

39



Loredana Nemes: Nadelstreifen

VITA

Loredana Nemes Foto: Markus Kirchgessner
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2016 beyond, 3rd Documentary Photography Days, Istanbul

My Abstract World, me Collector’s Room, Stiftung Olbricht, Berlin
Kopf und Kragen, Galerie der Stadt Backnang
2015 Das sind wir. Portraitfotografie von 1996 bis 2013, Berlinische Galerie, Berlin
| look at the Window, Kommunale Galerie, Berlin
Naturzeichenzeichnen, Alfred-Ehrhardt-Stiftung, Berlin
HeimatX, Wiesbadener Fototage, Kunsthaus Wiesbaden
2014 Dekalog Ill, Guardini Galerie, Berlin
Landschaft im Decolleté, Fenster als Metapher, Opelvillen, Risselsheim
Mannsbilder, DZ Bank Art Foyer, Frankfurt a. M.
Heimat, NRW Forum, Dusseldorf

2013 Loredana Nemes & Winter/Hoerbelt, Galerie Anita Beckers, Frankfurt
Ubergénge, Kraftwerk der Autostadt, Wolfsburg
2012 Religion und Riten, DZ Bank Art Foyer, Frankfurt a. M.
2010 SchwarzweiB, Galerie Robert Morat, Hamburg
beyond, Voies Off Festival, Arles
2009 Report. Cartier-Bresson, Bergemann, Nemes, Baukunst Galerie, KéIn
2008 Love Affair, Anna Augstein Fine Arts, Berlin
Tickle Attack, Backlight — Triennale fur Fotografie, Tampere
2005 Zirkus in Berlin, Museum Ephraim-Palais, Berlin

Sammlungen (Auswahl)

Berlinische Galerie Berlin, Museum fur Kommunikation Berlin, DZ BANK Kunstsammlung Frankfurt,
Richard Serra New York, Stadtmuseum Berlin, Olbricht Collection Berlin, Stadtmuseum Ludwigsburg,
Investitionsbank Berlin, Camera Work AG Berlin, Cleveland Clinic Art Collection Cleveland,

Deutsches Historisches Museum Berlin, Museum fir Kunst & Gewerbe Hamburg, Sammlung Fricke Bonn
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2013 Loredana Nemes, beautiful, Hatje Cantz Verlag, Berlin
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